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In Werbespots waren tote Kiinstler wie James Dean, - //

Marilyn Monroe und Paul Newman schon zu sehen.
Bald kénnten sie noch mehr Screentime bekommen

ames Dean hat einmal gesagt: »WAS | S'l' M |'|' Beatles in ,Free as a Bird“. Diesem wunder-

~Wenn ein Mann die Liicke zwi- baren Song, den die Fab Four 1995 in Ori-

schen Leben und Tod schliefen DER SEELEQ ginalbesetzung eingesungen haben - also

kann, wenn er nach seinem Tod ' 15 Jahre nach dem Tod von John Lennon,

weiterleben kann, dann war er viel- D E R IN D I - dessen Stimme von einer alten Audio-

leicht ein grofler Mann.“ Und aus- kassette kam. Im Musikbusiness sind post-

gerechnet mit diesen Worten wird hume Aufnahmen ja schon lange keine

er auf der Homepage von Worldwide XR VI DU EI'I'EN Seltenheit mehr. Nur hat Lennon noch
zitiert. Was inhaltlich nachvollziehbar ist, KR EATI - etwas Eigenes geschaffen.

es aber nicht besser macht. Denn das US- - Wie James Dean auch, dessen Status als

Unternehmen will kiinftig ganze Filme mit V I TAT D ES Kulturikone, der aus dem Mythos des ewi-

lingst verstorbenen Menschen drehen. Als 1 gen Auflenseiters erwachsen ist, ihn bereits

wiirden nicht bereits gentigend digitale KU N S'l' |_ E RS f)« unsterblich gemacht hat. Dafiir braucht es

Zombies die Bildflichen bevolkern. ' keine kunstliche Wachstumssteigerung

Den 1955 im Alter von 24 Jahren tédlich seiner kiinstlerischen Grofle. Dafiir reichen

drei Filme, zu denen auch ,Giganten®
zihlt, der 1956 in die Kinos kam - also ein
Jahr nach Deans Tod.

In einem vierten wird er lediglich als
Projektionsfliche fremder Ideen herhalten
miissen. Sein Gesicht wird mithilfe von
Fotos und alten Filmaufnahmen wiederbe-
lebt, den Korper und die Stimme leiht ihm
jemand anderes. Aber was ist mit der Seele?
Der individuellen Kreativitit des Kiinst-
lers? So wird aus dem Posterboy der melan-

cholischen Rebellion eine blofle Abzieh-

verungliickten James Dean lisst World-
wide XR, das die Rechte von mehr als
400 Prominenten besitzt, als Ersten wieder-
auferstehen. In dem Vietnamkriegsdrama
yFinding Jack®, einer Literaturverfilmung
nach Gareth Crocker, wird er die Haupt-
rolle spielen — wenn man das denn so nen-
nen mochte. Der Kinostart ist fiir Novem-
ber geplant. Doch schon jetzt steht fir
mich fest: Ich brauche definitiv keine
virtuell exhumierten Leichen aus der
Schauspiellegendenkartei.

SVEN WIEBECK ist der Meinung,
der beim Tod von Prominenten
hiufig inflationar gebrauchte

»Was auch immer aus dem Leben gewor- Hashtag #RIPxyz kénnte auch folie kommerzieller Fantasien. Von wegen
den ist, das wir einst kannten? Kénnen wir mal das bedeuten, wofiir er steht: Bewahrung des Erbes. Dieses Theater
wirklich ohneeinander leben?, fragen die Ruhe in Frieden. mache ich nicht mit. [ |
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INE BRISE NORMALITA

Das Kino — ein Sehnsuchtsort. Auch wenn die Filmtheater wieder geéffnet
haben, sind wir von einem Alltag in Plischsesseln vor den Leinwdnden
noch weit entfernt. Vielen stinkt das gewaltig. Sind Duftkerzen die Lésung?

rinnern Sie sich an den ersten Film,
den Sie auf der groflen Leinwand
gesehen haben? Ich bin mir sicher,
viele von Thnen konnen diese Frage
mit Ja beantworten. Und wissen
sogar noch, in welchem Kino. Bei
mir war es der Zeichentrickfilm
sLucky Luke — Das grofle Abenteuer. Im
Hansa-Kino in Braunschweig. Mein erster
Film im Fernsehen? Mein erster Film im
Stream? Ich habe nicht den Hauch einer
Ahnung.

Gut, diese Vergleiche hinken etwas; ich
kann mich ja auch an mein erstes Konzert
erinnern, aber nicht an das erste Lied, das
ich jemals im Radio gehort habe. Trotz-
dem sagen sie etwas tiber die Bedeutung
des Kinos aus - tber die Faszination als
Filmtheater, gleich der eines Konzertsaals
oder eines Schauspielhauses. Orte, die es
einem wert sind, sich extra dorthin zu be-
geben, um in ihrer ganz besonderen Atmo-
sphire gemeinsam Kultur zu erleben.

Wer nach den vergangenen Wochen noch
immer denkt, Kunst wire ,verzichtbar®,
hat nichts verstanden. Kunst und Kultur
sind systemrelevant. Sie prigen eine Gesell-
schaft. Sie kdnnen rebellisch sein. Und sie
konnen die Menschen zusammenbringen,

>MEIN ERSTER
FILM M
FERNSEHEN?
CH HABE
NICHT DEN
HAUCH EINER
ARNUNG«

SVEN WIEBEGK kommen viele
Geriiche in den Sinn, auf die er
nicht nur zu Hause sehr gern
verzichten kann. Eigentlich sollte
eh alles nur nach Kaffee duften.

thnen Zerstreuung vom oftmals schwer
zu bewiltigenden Alltag bieten. Nicht nur
in Krisenzeiten.

Dabei macht es einen emotionalen Un-
terschied, ob Theaterauffithrungen oder
Konzerte, Lesungen oder DJ-Sets online
gestreamt werden oder ob das Publikum
live dabei ist. Und fiir mich, ob ich den aus
den Kinosesseln aufwirbelnden Staub im
Lichtkegel des Filmprojektors tanzen sehe
oder ob ich zu Hause mit dem Laptop in
der Hand tiber den Staubsauger stolpere.

Auch mein Leben ist derzeit weit von
Normalitit entfernt. Allerdings kann sich
nun jeder ein bisschen mehr davon nach
Hause holen. Unter #scentsofnormality
hat die Londoner Boutique Earl of East
zusammen mit dem Uncommon Creative
Studio drei alltagstaugliche Duftkerzen auf
den Markt gebracht. Aber keine Angst: Auf
,Sommerliche S-Bahn-Brise“ und , Haste
Scheifle am Fufi, haste Scheifle am Fuf3!“
haben die Geruchsentwickler zum Gliick
verzichtet, vielmehr triggern die Difte
Erinnerungen an Musikfestivals, die Eck-
kneipe und den Kinosaal.

Ich weigere mich jedoch, eine Kerze fiir
das Kino anzuziinden, dafiir sitze ich zu
gern in staubigen Sesseln im Dunkeln. W
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VEN WIEBECK / ALLTAG DU SAU

ALLTAG DU SAU (15):
HATEPARADE

Eigentlich ist es ja schon etwas spat fur diese Anmerkungen. Und natlrlich geschehen gerade
Jjetzt sehr viel wichtigere Dinge, Uber die es sich wirklich aufzuregen lohnt. Aber: Ich pule mir
noch immer kleine Glitzerherzen aus den Schuhsohlen. Sechs Tage danach. Nach dem
Schlagermove.

KATEGORIEN
Alltag du Sau Schon Wochen vorher bitten die Stadt und Veranstalter uns Anwohner per Flyer im Treppenhaus
um Verstandnis hinsichtlich der Unannehmlichkeiten, die da auf uns zukommen warden. Dabei
geht es vor allem um die Verkehrslage und die Abfallentsorgung. Also um StraBensperren und
TAGS Unmengen an Plastikbechern, Girlanden und Konfetti. Nicht den peinlich (un)berthrten
Bad Taste Koitusversuch im Hinterhof oder den akustischen Mull, der Uber den Kiez wabert. Am Vorabend
Hafengeburtstag der Massenbewegung kinden unzahlige Dixieklos auf der Reeperbahn und in den
Hamburg SeitenstraBen von dem bevorstehenden Andrang. Die Urinschwaden, die mir am Mittag danach
Karneval noch aus den U- und S-Bahnschachten entgegenwehen, lassen jedoch vermuten, dass viele
Kiez der Prilblumen-Kinder einfach woanders laufen lieBen. Solange ich nicht meine Hande darin
Konfetti bade.

Party




Polyester
Prilblumen
Reeperbahn
Schlager

Schlagermove

Freunde aus der Nachbarschaft sind vorsorglich in andere Stadtteile geflichtet. Das kann ich
aufgrund terminlicher Verpflichtungen leider nicht. Zumindest nicht gleich. Mit Schrecken
erinnere ich mich an das Vorjahr: Als ich nichtsahnend aus dem Urlaub kam und mich plétzlich
inmitten der bonbonbunten Menge wiederfand. Da hatte ich zwei Wochen auf Mallorca
verbracht und mit dem Ballermann so viele BerUhrungspunkte gehabt wie der Schlagermove
mit gutem Geschmack - und dann hatte ich den ganzen Bums tausendfach potenziert vor der
Haustlr. Zynismus ist ein Arschloch.

Mége bitte mal jemand versuchen, an solch einem Tag ,nur eben schnell das Nétigste”
einzukaufen. In den nahegelegenen Einkaufsmarkten verstopfen die Polyester-Party-People die
Gange und brullen dir auf ihrer Suche nach billigem Dosenbier und Wodka-Energy Textzeilen
von Costa Cordalis, Tony Marshall oder Chris Roberts ins Ohr. Es ist, als wlrden 36.000
Junggesellenabschiede auf einmal gefeiert. Holle, Holle, Holle, Holle!

.Von allen GroBveranstaltungen ist der Schlagermove die Schlimmste. Auch was den
Alkoholkonsum angeht.” Eine Frau unterhalt sich mit einer Freundin. Sie hat ja so was von recht.
Beide sind im besten Rock'n'Roll-Alter. Es ist mittags, kurz nach zwélf. Wenige Meter weiter utzt
eine Discoversion von Heinos blauem Enzian aus den Boxen vor dem Reiseburo.

Kurze Zeit spater bin ich im Grindelviertel unterwegs, etwa zweieinhalb Kilometer vom
Bad-Taste-Epizentrum entfernt. Doch selbst dort stolpern mir grélende Kasper in goldenen
Glitzerhemden und grellgrunen Dauerwellen auf Plateauschuhen entgegen. Die Frauen tragen
die Fernsehtestbildtapeten meines Elternhauses als Kleider auf.

Nun L&sst sich Uber Geschmack nicht streiten - egal ob er gut ist oder schlecht. Oder so richtig
beschissen. Aber gegen den Schlagermove ist der Hafengeburtstag eine kuschelige Babyparty.
Und Karneval das Winterfest der Hochkultur. Kann man dort mit etwas gutem Willen noch auf
die historische Bedeutung, einen traditionellen politischen Anspruch oder vielleicht sogar eine
gewisse Individualitat bei der Maskerade verweisen, dreht sich die unsagliche Plastikparty nur
um die Auflésungserscheinung des Einzelnen in der dichten Masse. Gleichschaltung in der
Synthetikschlaghose. Eine Uniformitat, die mir widerstrebt. Von beseelter Liebe ist jedenfalls
nicht viel zu spuren.

Ein Grundrauschen ist man als Kiezbewohner ja gewohnt - das monotone Dréhnen der Basse,
Gejohle, das Klirren von Flaschen. Es gibt allerdings Tage, an denen man nur noch ein weiteres
,Hossa!" davon entfernt ist, aus dem Fenster zu springen. Dieser ist so einer. Die Termine sind
abgehakt. Nichts wie weg.
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PROVOKATION

ST TEIL

DER SHOW p

Lieber ein Kotzbrocken als gar
keine Personlichkeit: Bei den

77. Golden Globes hat Ricky
Gervais mal wieder alle beleidigt

Iso bitte, wer das grofite Arsch-
loch zur Geburtstagsparty ein-
ladt, darf sich nicht wundern,
wenn es sich so richtig daneben-
benimmt. Wie Ricky Gervais es
als Moderator der Golden Globes
nun schon zum finften Mal ge-
tan hat. Zum finften Mal! Die Gastgeber
vom Verband der Auslandspresse wussten
bestens, worauf sie sich einlassen.

,Sie werden froh sein zu hoéren: Es ist
das letzte Mal, dass ich diese Preisverlei-
hung moderiere. Mir ist also alles egal®,
sagte der Brite zu Beginn seiner Begrii-
Bungsrede — besser: seines obligatorischen
Beschimpfungsmonologs. Als hitte ihn die
anderen Male auch nur im Geringsten ge-
kiitmmert, was die Hollywood-Prominenz
im Auditorium tber seine Witze denkt.
Tatsichlich war in manchen Gesichtern
Freude Giber Gervais’ Ankiindigung zu er-
kennen. Oder war es Erleichterung?

Ganz ehrlich, nicht jeder mag seine Art
des Humors teilen, wirklich schockiert
tber seine derben Spifle dirfte trotzdem
niemand mehr gewesen sein. Zumal es
kaum eine deutlichere Anmoderation eines
gewollten Aufregers gibt als die des Ver-
bandsvorsitzenden Lorenzo Soria, der im

>WIRKLICH
SCHOCKIERT
UBER DIE
WITZE DURFTE
ABER NIEMAND
MEHR GE-
WESEN SEIN<

SVEN WIEBECK fragt sich immer
wieder, ob Kunst wirklich per se
politisch ist. Hochglinzende
Filmpreisgalas in Hollywood
diirfen es in jedem Fall sein.

Vorfeld meinte, wenn Ricky Gervais durch
den Abend fiihrt, ,kénnen wir immer das
Unerwartete erwarten. Ein unerwartet
handzahmer Moderator hitte da vielleicht
fur grofleres Aufsehen gesorgt.

So oder so, angesichts der etwas unper-
sonlichen Oscar-Verleihung des vergange-
nen Jahres, wihrend der die Kategorien
gefiihlt blofl abgehakt wurden, pliddiere
ich hiermit fur eine Moderationspflicht
bei derartigen Filmpreisgalas. Die, wenn
man sie schon zelebriert, mehr sein sollten
als nur das mithselige Vorprogramm zu den
Aftershowpartys einer sich selbst beweih-
rauchernden Branche. Wo bleibt denn sonst
die Show bei all dem Geschift?

Idealerweise fithren streitbare Person-
lichkeiten durch die Vorstellung. Die nicht
zwangsldufig alle Anwesenden als Perverse
bezeichnen miissen, aber auch nicht davor
zuriickschrecken, mit Sitzen wie ,Es war
ein grofles Jahr fiir Pidophilie-Filme: ,Sur-
viving R. Kelly*, ,Leaving Neverland®, ,The
Two Popes‘ zu provozieren. Ich vermute,
Gervais’ Hinweis an die Filmschaffenden,
eine Preisverleihung in der Traumfabrik sei
nicht die Bithne fir politische Statements,
war nicht ganz ernst gemeint. Denn doch,
genau das ist sie. [ |
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COP 4 LIFE

Zeit ist Geld — und momentan vor allem die
Vergangenheit. So scheint es angesichts
diverser Fortsetzungen altbekannter Stoffe

equel, Remake oder Reboot. 8oer-
Jahre-Revival, Live-Action-Ver-
sion oder das immer gleiche Su-
perheldengetiitmmel. Hollywood
scheint kaum noch etwas Neues
einzufallen. Wie sonst ldsst sich
erkliren, dass sogar verstaubte
Blockbuster von einst nach Jahrzehnten
eine (weitere) Fortsetzung bekommen.

Letztens habe ich den US-Filmemacher
Kevin Smith gefragt, ob er mir in einem
kurzen (!) Satz den Unterschied zwischen
einem Remake und einem Reboot erkliren
konnte. ,Ein Remake ist, wenn ein Studio
dein Geld ein zweites Mal haben will und
eine fast perfekte Kopie von dem macht,
was du liebst, um an das Geld zu kommen,
wohingegen ein Reboot fiir den Versuch
steht, dich mit einem doppelten Trick dazu
zu bringen, ihnen dein Geld zu geben,
indem sie dir vorgaukeln, dass etwas
brandneu ist, obwohl sie wissen, dass es
sehr alt ist“, sagte er. Okay, kurz ist anders,
dafiir hat er nicht nur meine direkte Frage
an ihn beantwortet.

Ein paar aktuelle Beispiele fiir die Geld-
macherei gefillig? Im Januar startete ,,Bad
Boys for Life“ in den Kinos, 17 Jahre nach
dem zweiten Teil der Buddy-Cop-Komo-
die. Die Regisseure Adil El Arbi und Bilall

>MAL ERRLICH,
DIE MEISTEN
UNSERER LEBEN
SIND DOCH
STINKLANG-
WEILIG<

SVEN WIEBECK hat keine Ahnung,
wie oft er ,Beverly Hills Cop 1&
2" und ,Der Prinz aus Zamunda“
schon gesehen hat. Was nicht
heift, dass er wissen will, wie es
Axel und Prinz Akeem heute geht.

Fallah sprechen bei dem Abschluss der
Actiontrilogie von einer Hommage an das
1995er-Original von Crash-Boom-Bang-
Inszenator Michael Bay. Man konnte ihre
konsequente Fortfiihrung des Bombast-
Erzihlstils ebenso als Kopie bezeichnen.
,Der Prinz aus Zamunda“ von 1988 soll
in diesem Jahr fortgesetzt werden. Ah, wer
hat darauf gewartet? Und bei Netflix hat
man nach wie vor ,Beverly Hills Cop 4°
auf dem Drehplan. Beide wieder mit Eddie
Murphy, der zuletzt 1994 als Detective
Axel Foley im Dienst war. Dabei hat der
58-Jihrige mit der biografischen Tragiko-
modie ,Dolemite Is My Name® gerade erst
ein beachtenswertes Comeback hingelegt.

Nun erfinden Biopics die Filmwelt auch
nicht gerade neu. Und dass das wahre Le-
ben die besten - oder spannendsten — Ge-
schichten schreibt, ist ziemlicher Quatsch.
Mal ehrlich, die meisten unserer Leben
sind doch stinklangweilig. Weshalb fliich-
ten wir uns denn in fiktive Erzdhlungen?
Von denen einige es durchaus wert sind,
fort- oder neu geschrieben zu werden. Sehr
viele aber nicht. Deshalb gebe ich meine
Hoffnung auf innovative Drehbiicher nie-
mals auf. Sollte diese allerdings enttduscht
werden, lesen Sie hier demnichst vielleicht
wBeverly Hills Cop for Afterlife®. [ |
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EIN FILM IST EBEN KEINE SERI

Mittlerweile erfiillen zahlreiche Serien in ihrer Inszenierung Kinoanspriiche. Was nicht heifit,
dass sie gute Filmstoffe waren. Aber vielleicht sollte man einfach mal jeden machen lassen

tehen Filme und Serien tatsichlich

in Konkurrenz zueinander? Uber

diese Frage habe ich mich kirzlich

fur das aktuelle Serienmagazin mit

der Regisseurin Uta Briesewitz un-

terhalten, die seit einigen Jahren
fur Erfolgsproduktionen wie ,Stranger
Things“ und ,Westworld dreht. Begonnen
hat sie ihre Hollywood-Karriere als Kame-
rafrau und in dieser Funktion Anfang der
2000er-Jahre den Stil von ,The Wire“ mit-
geprigt — neben ,Twin Peaks” und ,Die
Sopranos” eines der groflartigen Werke, die
das serielle Erzdhlen grundlegend verin-
dert haben. Und damit das Rezeptionsver-
halten sowie die Erwartungshaltung der
Zuschauer, sowohl gegeniiber Serien als
auch Filmen.

»,The Wire* konnte niemals ein Film
sein®, sagt Uta Briesewitz. Das sehe ich
genauso: Zu komplex ist schon der Ansatz
der Geschichte. Wie viele Folgen brauchte
es noch gleich, um allein die wichtigsten
Charaktere einzufithren? Ah, genau: sehr
viele! Hitte Martin Scorsese sich von die-
ser Art der Inszenierung beeinflussen las-
sen, sein Mafia-Epos ,The Irishman® wire
vermutlich 720 Minuten lang geworden.
In der Laufzeit kdnnte man anderthalb
Staffeln ,,The Deuce” gucken.

>IN DER
LAUFZEIT
KONNTE MAN
ANDERTHALB
STAFFELN
THE DEUCE
GUCKEN <

SVEN WIEBECK streamt vor allem
Serien und Dokus. Vielleicht weil
er diese noch immer stérker mit

dem Fernsehen verbindet — und

Filme mit dem Kino. Aber daran

andert sich ja gerade einiges.

Ja, ich finde, Scorsese hitte bei seinem
jungsten Werk auf einige Minuten verzich-
ten kénnen. Trotzdem halte ich nichts von
diesem stindigen Gemecker, so ziemlich
jeder Film wire heute zu lang. Scheint ein
Zeitgeist-Phinomen zu sein. Dabei hat es
schon immer lange Filme gegeben. Sehr
lange. Und ich meine nicht experimentelle
Werke wie Andy Warhols achtstiindiges
L~Empire“, sondern solche wie ,Cleopatra®
von 1963, ein monumentales Erzdhlstiick
in 243 Minuten.

Allerdings wiinsche ich mir, dass die
Geschichte oder Asthetik des Films einen
inhaltlichen oder kiinstlerischen (Mehr-)
Wert — am besten natiirlich beides - bietet.
Was ich seit geraumer Zeit bei so manchem
Zweieinhalbstiinder auch vermisse. Ich er-
warte aber nicht, dass jede Figur so griind-
lich eingefithrt wird wie in ,The Wire®.
Das muss ein Film in seiner verdichteten
Struktur nicht leisten. Nicht jede aufge-
worfene Frage muss beantwortet, nicht jeder
Handlungsstrang auserzihlt werden.

Wie Uta Briesewitz sehe ich Filme und
Serien als eigenstindige Kunstformen mit
ganz besonderen Reizen und Qualititen.
Genieflen wir doch einfach ihren jewei-
ligen Wert — ohne sie stindig miteinander
zu vergleichen. [ |
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