Die neue Realness

STRASSEN- UND GANGSTA-RAP HAT EINEN
PEAK ERREICHT. SEINE HARTE FASSADE BRO-
CKELT UND DAHINTER LASST SICH EINE NEUE
RAP-ARA DES HUMANISMUS ERAHNEN

Rap dominiert die deutschen Charts. Und Gangsta- bzw. StraBen-Rap do-
miniert den Rap. Seit den zaghaften Anfangen des Rdédelheim Hartreim
Projekts, dem Aufschwung durch Azad und der endgltiltigen Explosion mit
Aggro Berlin lasst das Genre im Jahr 2017 anderen Varianten des Raps kaum
Platz. Von Ausnahmen wie Cro, Casper oder der Generation Cloud-Rap ein-
mal abgesehen, lauten die groBen und erfolgreichen Namen des Gangsta-
Raps Haftbefehl, Fler, 187 StraBenbande, KMN Gang, Manuellsen — die Liste
lieBe sich noch lange fortsetzen. Fast wéchentlich kann man beobachten,
was schon Plusmacher beildufig auf ERNTE konstatierte: »P-L-U-S, noch ein
Dealer in den Charts«. Tatsachlich haben viele dieser Rapper einen soge-
nannten StraBenbackground. Alle aber wissen, wie sie ihr Milieu, ihren Slang,
ihr Leben asthetisieren, in Rap-Texte gieBen und als kommerzielles Produkt
gewinnbringend vermarkten kdnnen. Schon seit den Anfangen des Genres
in Amerika hat es jedoch verschiedene Formen von Gangsta-Rap gegeben:
Da waren jene, die die Realitaten der unterprivilegierten und diskriminierten
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Milieus in ihrer Musik beschrieben, ja, IN ihrer Person selbst reprasentierten,
und sich dabei dennoch kritisch mit diesen auseinandersetzten. Vorlaufer
dieser weitestgehend politischen Ausrichtung sind etwa Public Enemy, de-
ren Mitglied Chuck D Rap als das CNN der schwarzen Ghettos verstand. Auf
der anderen Seite standen jene, die ihren Rap fast ausschlieB3lich auf die
Glorifizierung des Lebens als Gangsta beschrankten, ohne etwa auf die Ur-
sachen einzugehen oder Zweifel an dem dazugehoérigen Image zuzulassen.
In Deutschland hat sich offensichtlich die zweite Variante durchgesetzt.
Die Erfolgsformel im Deutsch-Rap hei3t: Reduktion auf einige wenige, daftr
ganz bestimmte Topoi. Da waren die hyperpotente Maskulinitat, die Banden-
loyalitat oder das kompromisslose Streben nach Reichtum. Die den Topoi
entsprechenden »FlUhrungspositionen« sind innerhalb des Rap langst ver-
teilt: Dazu zahlen »Titel« wie Don (Eko), Baba (Haftbefehl), Baba aller Babas
(Xatar), Baron (Bausa), Boss (Kollegah), Pharao (Kollegah), Kaiser (Kollegah),
Imperator (Kollegah) und naturlich King (eigentlich Savas, will Kollegah aber

auch sein).

Ein Katalog dieser Topoi ist fir das Genre nun aus einem einzigen Grund es-
senziell: Als thematische Sets geben sie die Grenzen vor, innerhalb derer ein
Gangsta- oder StraBen-Rapper Uberhaupt rappen darf, um als solcher gelten
zu kénnen, oder anders: um szenenintern als relevant anerkannte Aussagen
treffen zu kénnen. Davon abzuweichen, sie gar anzuzweifeln, wiirde bedeu-
ten, die Legitimitat der Topoi infrage zu stellen — und gerade das scheint
sich im heutigen Gangsta-Rap niemand zu trauen. Kinstlerisch ist dieses
starre Korsett natlrlich interessant. Denn gerade weil dieser Raum des Még-
lichen so beschrankt ist, muss die Fllle an Variationen, mit der diese immer
gleichen Gemeinplatze wieder und wieder berappt, benannt und astheti-
siert werden, beeindrucken. Staunend stellt man fest, wie viele Wege es gibt,
fremde Mutter zu ficken, Graskonsum und -vertrieb sprachlich zu kodieren
oder unterschiedlichste Konsumgtiter aneinanderzureihen. Hier allerdings
wird es problematisch. Die genannten Topoi stehen oft in enger Verbindung
zur Ideologie: Als standardisierte semantische Bezugsformeln besitzen sie
eine Eindeutigkeit und Plausibilitat, die weder erklart noch gerechtfertigt
werden musste. Damit stlitzen sie die Normen des Gangstas.

Einige Veréffentlichungen der vergangenen Zeit scheinen diesen Status
quo jedoch langsam infrage zu stellen. Erste Hinweise darauf findet man
bei Ufo361, genauer auf dem Track FUR DIE GANG (feat. Gzuz) vom 2017
erschienenen Mixtape ICH BIN 3 BERLINER — der bisher gleichermaBen in-
novativsten wie genialsten Veroffentlichung des Jahres. Der Track ist eine
Hymne an die kompromisslose Hingabe zur eigenen Gang, gerappt als gran-
dioses Druffi-Gebrabbel: »Wenn es sein muss, dann verreck ich, ja / Wenn es
sein muss, werd ich héasslich, ja / Wenn es sein muss, ja, ja«. Darauf aber folgt:
»Guck mich nicht so an, Dicka, ja / Denn ich knall dich ab, Dicka, ja / Warum
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hab ich das nur getan? Dicka, ja / Sie trauern jetzt an deinem Grab, Dicka,
ja / Ich hatte keine andre Wahl, Dicka / Nein, ich hatte keine andre Wahl,
Dicka, ja«. Selbstzweifel — wenn auch nur kurz. Versuche der Rechtfertigung.
Das ist neu und ungewodhnlich. Fast wichtiger als der Inhalt ist hier jedoch
die Art, wie Ufo die Lines artikuliert: Anfangs noch mit fester Stimme, voller
Uberzeugung, dann immer héher werdend, bis sich die Stimme letztend-
lich fast in heiserer Reue Uberschlagt. Es sind feinste Haarrisse im Funda-
ment des StraBen-Raps, die gerade dieser Zartheit wegen umso machtiger
wirken. Eine ahnliche Form der Distanznahme zur eigenen Sache findet
man beim rasant aufstrebenden Luciano und seiner Locosquad-Gang. Ende
2016 kam das Mixtape 12812 und lieferte neben einigen stabilen Genre-
Tracks voll atmospharischer Trap-Beats den Song JAGEN DIE MIO. Es geht
darum, die Millionen zu jagen, um einen der typischen Genre-Topoi. In der
Hook aber folgt eine Uberraschung, die dieses Streben vollkommen in Frage
stellt: »Loco-Gang-Member jagen die Million / Verbrecher auf Hunger, wann
kommt die Besinnung?« Besinnung: also innehalten und von der Profitma-
ximierung ablassen? Sowas hoért man selten auf der StraBe. Doch auch in
den Texten des jungen Nimo aus dem Frankfurter Lager 385idéal scheint es
ahnliche Tendenzen zu geben: »lch kann mir euern Schei3 nicht mehr geben
/ seit Jahrn verkauft ihr Ligen an die Kids und verdient / Aber Respekt nie, ne,
ne, ne, ne«. Sein Ansatz wirkt fast didaktisch, wenn er auf NIE WIEDER etwa
seine eigene Biographie, zu der das Jugendgefangnis gehort, reumutig Re-
vue passieren lasst: »Nie wieder / geh ich in Zelle wegen Patte, ne, ne, ne, ne,
nie wieder / Nie wieder / wegen Raub und Erpressung vor dem Richter stehn,
nie wieder / Nie wieder / geh ich mit Achter und FuBfesseln runter in Bunker
und wart auf mein Urteil / Nie wieder, Baba ich schwér, nie wieder« Reue,
Besinnung, Zweifel. Sicherlich sind das hier noch keine Paradigmenwech-

sel, die die Figur des Gangstas samt seiner Uberzeugungen in Frage stellen.

Vielleicht sind es aber doch Vorboten einer neuen Form des Gangsta-Raps,
die eine ungewohnte Art, im Grunde humanistischer, Reflexion aufweist. Das
spannende an dieser Entwicklung ist dabei, dass sie aus dem Innersten jener
kommt, die die genannten Topoi ihres Genres bisher bloB reproduzierten. Es
ist nicht das Feuilleton, das mahnend den Zeigefinger gegen Gewaltverherr-
lichung oder Sexismus erhebt und es ist auch nicht Markus Lanz, der Bushido
zum wiederholten Male damit konfrontiert, dass seine Texte homophob sind.
Und es ist auch nicht Audio88 oder Yassin, die all die Rap-Klischees paro-
distisch unterwandern und ironisch torpedieren. Die Rapper, die Teil dieser
Entwicklung sind, kommen mitten aus dem Genre. Sie sprechen als Vertreter
und als Eingeweihte, deren propagierte Omnipotenz an ein Ende gekommen
scheint und einen neuen Rap in Aussicht stellt.
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