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Wenn Bestseller aut Quote prallen

Viele Fernseh- und Kinoproduktionen beruhen auf einer literarischen Grundlage. Doch nicht jedes Buch
eignet sich fur eine Verfilmung. Worauf muss man achten, wenn man Sprache in Bilder ubersetz?

VonN KATHARINA DI1PPOLD

Wenn am Mittwoch die Frankfurter Buch-
messe beginnt, geht es nicht nur um die
Lust am Lesen; es geht auch darum, wie
aus Buchstaben ein visuelles Vergniigen
wird. Bereits seit 2004 vergibt die Messe
einen Preis fiir die beste, internationale
Literaturverfilmung. In diesem Jahr wei-
tet sie das Programm sogar noch aus und
verleiht am Donnerstag zum ersten Mal
die , Frankfurter Messe Film Awards“, die
nun in drei Kategorien vergeben werden.
,Wir erleben zurzeit eine Renaissance
der Literaturadaptionen - literarische
Stoffe sind die Inspirationsquelle fiir
Filme und Serien. Und nicht zuletzt
durch die Streamingdienste erleben sie ei-
nen ungeheuren Boom®, sagt Juergen
Boos, Direktor der Buchmesse.

Die Messe, vor allem der Donnerstag,
ist neben der Berlinale ein wichtiger
Treffpunkt fiir Rechteverantwortliche
aus Verlagen, Literaturagenten und Film-
produzenten. Dabei geht es um den ge-
genseitigen Austausch, aber auch um den
Handel mit Lizenzen. In der Regel wird
das Geschift mit den Buchlizenzen von
beiden Seiten betrieben. Verlage und Lite-
raturagenten bieten den Filmproduktio-
nen interessante Romane zur Verfilmung
an. Die Filmproduktionen durchkimmen
aber auch selbst gezielt die Verlagspro-
gramme. Dabei setze man gerne darauf,
was sich am Markt bereits bewihrt hat,
wie beispielsweise Regionalkrimis fiirs
Fernsehen, berichten Verlage - oder aber,
was gerade besonders im Fokus ist. ,,Eine
wirkliche Formel aber gibt es nicht, sagt
Ufa-fiction-Produzent Benjamin Bene-
dict.

Ob Bernhard Schlinks ,,Der Vorleser*,
Stieg Larssons ,,Verblendung®, aber auch
die Serie ,,Game of Thrones“ - viele Lite-
raturverfilmungen beruhen auf Bestsel-
lern. Das hat einen einfachen Grund: Die
Produktionsfirmen konnen sich sicher
sein, dass der Stoff schon einmal viele
Menschen begeisterte und diese dement-
sprechend neugierig sein werden, wie
das Buch nun auf der Leinwand wirkt.
Das vermindert das Risiko eines Flops.
Und fiir die Zuschauer, die den Roman
noch nicht gelesen haben, bietet sich nun
die Chance, doch noch mitreden zu kon-
nen und sich so womdéglich die Lektiire
eines 1000-Seiten-Wilzers zu sparen.
Etwa 7,5 Millionen Zuschauer sahen im

»Einen Film, keine Verfilmung“ nannte Schriftsteller Eugen Ruge das, was die Kinoproduk-

tion mit Bruno Ganz (im Bild) aus seinem Roman ,In Zeiten des abnehmenden Lichts*

gemacht hat.

Oktober 2012 die zweiteilige ARD-Verfil-
mung von Uwe Tellkamps ,,Der Turm®,
ein Zehnfaches mehr als die damaligen
Buchverkiufe. Mitunter verhelfen Litera-
turverfilmungen Biichern sogar zu Welt-
ruhm. Die Verfilmung von Thomas
Manns Novelle ,,Tod in Venedig“ und Ma-
rio Puzos Roman ,Der Pate“ sind inzwi-
schen mindestens so legendir wie ihre li-
terarischen Vorlagen.

Viel 6fter aber heifdt es: Der Film war
gut, aber das Buch war besser. Oft ist
nicht nur das Publikum enttiuscht, auch
die Autoren selbst sind mitunter alles an-
dere als begeistert. Lothar-Giinther Buch-
heim distanzierte sich von der Verfil-
mung von ,,Das Boot“, Michael Ende war
geradezu wutentbrannt iiber die Adap-
tion seiner ,,Unendlichen Geschichte“,
auch Stephen King hadert bis heute mit
Stanley Kubricks ,,The Shining“. Meis-
tens stOren sie sich daran, dass der Film
sich nicht genug am Werk orientiere.

Auch Eugen Ruge war anfangs nicht
auf eine Verfilmung aus, weil er ,,In Zei-
ten des abnehmenden Lichts®, seinen mit
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dem Deutschen Buchpreis ausgezeichne-
ten Roman ,in seiner Komplexitit, mit
seinen Innenansichten, seiner Sprache“
eigentlich fiir unverfilmbar hielt.

Fiir Ruge ist es ein Irrglaube, dass sich
ein Buch 1: 1 iibertragen lisst. Ein gutes
Buch entwickelt sich nicht notgedrungen
aus der Handlung, sondern aus der Spra-
che und den Bildern, die daraus entste-

Autoren lehnen Verfilmungen
sehr selten ab

hen - es geht ,,um den intellektuellen Ge-
nuss, daran, WIE etwas gesagt, wie etwas
beschrieben wird: ein Sonnenuntergang,
ein Schirm, eine Gestalt“. Solche Be-
schreibungen liefRen sich nicht einfach da-
durch ersetzen, indem man sie zeige,
stattdessen funktioniere eine gute Film-
adaption ,,liber ein tiefes Verstindnis, das
eigene Erfahrungen und Gefiihle mobili-
siert*.

Ahnlich sieht es Schriftsteller und
Drehbuchautor André Georgi, der be-
reits Erzdhlungen von Siegfried Lenz und
Ferdinand von Schirach fernsehtauglich
umgeschrieben hat. Eine gute Verfil-
mung fange ,,den Geist“ des Buches ein -
und habe Mut zur Liicke. Wihrend Litera-
tur immer mal wieder abschweifen, meh-
rere Handlungsstringe und eine Vielzahl
von Personen verfolgen kann, kommt
man bei einer Verfilmung meist schon
aus Zeitgriinden nicht umbhin, sich auf ein-
zelne Handlungsstriange zu beschrinken.
Folglich miisse man sich genau iiberle-
gen, welche Personen die Erzdhlung vo-
rantreiben. Generell diirfe es im beweg-
ten Bild pointierter, zugespitzter zuge-
hen als im Roman.

Allerdings bedeutet das nicht, dass
man Dramatisches auch moglichst expli-
zit darstellen muss. Gefiihle und innere
Monologe sind besonders schwierig dar-
zustellen; am besten ist es, wenn man die
Emotionen im Ausdruck und in den
Handlungen des Schauspielers ablesen
kann. Man muss sie gewissermafien mit-
erleben konnen.

Wie sehr sich die Autoren an einem
Drehbuch beteiligen, ist unterschiedlich.
John Irving hat fiir seinen Roman ,,The
Cider House Rules“ das Drehbuch selbst
geschrieben und dafiir einen Oscar ge-
wonnen; andere Autoren sind beratend ta-
tig, wieder andere halten sich aus dem
Drehbuch komplett zuriick.

Prinzipiell sind Literaturverfilmungen
ein teures Unterfangen, weil neben dem
Drehbuch auch noch die Lizenz finan-
ziert werden muss. Was die Autoren da-
ran verdienen, ist unterschiedlich und
das Ergebnis individueller Verhandlun-
gen. Dass Autoren eine Verfilmung kate-
gorisch ablehnen, sei allerdings die Aus-
nahme, sagt Benedict. ,,Wichtig ist ein gu-
ter Dialog mit den Autoren. Es hat auch
viel mit Vertrauen zu tun, sein eigenes
Buch in fremde Hinde zu legen.“ Im bes-
ten Fall wird der Buchverkauf durch die
Verfilmung erneut angekurbelt.

Auch Eugen Ruge hat durch den Film
neue Leser gewonnen, sein Buch hilt er
dennoch weiterhin fiir unverfilmbar.
Letztendlich hitten Drehbuchautor Wolf-
gang Kohlhaase und Regisseur Matti Ge-
schonneck mithilfe des Romans ihren ei-
genen Abschied von der DDR ausfabu-
liert. ,,Eine Verfilmung ist dabei nicht he-
rausgekommen, aber ein Film.“



