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ie erfrischend, so der erste
Eindruck. Oben heizt ein
Sommertag die Biiros des
Schweizer Mabelherstel-
lers Vitra auf. Hier unten,
im Erdgeschoss des Firmensitzes, ist esan-
genehm kiihl. Die Winde aus Beton sorgen

Knmrolle des Copyrights mache eme Aus-

Farben

er
rinnerun

Luis Barragan war Mexikos

bel

rithmtester Architekt, aber sein

Nachlass liegt fast unerreichbar
in der Schweiz. Das wollen die
Mexikaner nicht linger hinnehmen.
Ein Krimi aus Mexiko-Stadt
und Birsfelden

Bilder zu bezahlen, die noch gar mchl exis-

testet Slmkmren von Macht aus und ver-
tri In ihrer Arbeiten

schlug Magid vor, Barragns legendiren
f den Vitra-Cam-

mit Barragdn tieren. Emigholz spricht von
Medmn spitat zu: ,Man stelle sich vor, das durch Kapitalisierung imaginrer Rechte:
von Walter weist Z

Gmplus wiirde in einem Bunker im Aus-
land enden. Wie wiirde man in Deutsch-
land reagieren?*

Federica Zanco hat nahezu ihr halbes
Leben damit zugehracm das (Euvre von

fiir eine
Alles ist akkurat aufgerdumt: Auf einem
Tisch liegen Handschuhe und Lupen. In
den Schubladen der Regale verbergen sich
iiber 13500 Skizzen, 7500 Ausdrucke und
3500 Negative von Fotos. Das Atchiv von

Barragén Sie fihrt durch
die drei recht schlichten

(reundele sie sich mit einem New Yorker
Polizisten an und beschal(olc lhn ln einer

auf hin, dass Erlose aus der Li

anderen dy la

dischen der erst th Kunst

e B Foundati-

Luis Barragdn 1969 in
Meziko-Stadt. Sein Haus er-
kldrte die Unesco 2004 zum

Vitras erstellte

aus Katalogen, lud Zanco zu ihren Ausstel-
lungen ein — und verwickelte sie in einen
der immer intimer wurde.

on strikt ab. Der Architekt soll anschei-
nend nicht zur Pop-Tkone verkommen.
vlch spiire die Verantwortung, meine Ar-

Birsfelden. Noch immer blitzt Emhusms-
mus auf. ,Schauen Sie her, das st fantas-
tisch!’, die 58-Jahrige ziickt eine Zeich-
nung und erklirt ihre Entstehung. ,Die

auf ein Myste-
rium hin. Doch dxe Sammlung lost wilde
Spekulationen aus, nicht nur in Barragéns
Heimat Mexiko. Und das, obwohl der Archi-
tekt selbst dort lange Zeit nur als Geheim-
tipp galt.

und Verwaltung eines Ar-
chivsist schwierig und erfordert viel Enga-
gement*, schildert die Italienerin. Es sei
wie ein schwarzes Loch, was Aufwand und
Mittel anbelange - und der Ertrag sei
gleich null. Wie organisiert man diese Puz-
zlearbeit? Zanco ziihlt drei Prinzipien auf:

wZuerst kommt die Erhaltung, dann das
Studieren, was heifit, ein Archiv zu verste-

24 Jnhxe sind seit Erhalt von Barragins

Alle Bauwerke Barragans sind

in Mexiko - sein hen. Erst nachdem

Lebenswerk aber in der Schweiz kann man es teilen
Lui wurde 1980l Me-

lnwleh:rn wurde

xikaner mit dem Pritzker-Preis ausgezeich-
net. Er gilt heute als Nobelpreis der Archi-
tektur. Die Jury ehrte seine ,Gérten, Plitze
und Brunnen von eindringlicher Schon-
heit*. 2004 erhob die Unesco sein Studio
Casa Luis Barragin zum Weltkulturerbe.
Wer jemals ein Gebéude von ihm betreten

spiter Im Jahr
2012 besuchte Jill Magid Mexiko-Stadt. Sie
lernte das Werk Barragéns kennen, erfuhr
von der Anekdote des Verlobungsgeschen-
kes und der Kontroverse - eine Initialziin-

Mit der Zeit formierte sich eine Idee: Der
Korper von Barragén im Austausch fiir den
Korpus seines Werks. Mit Erlaubnis von
Hugo Barragin Hermosillo, dem Neffen

. FOTOS:
“ RENE BURRI/ MAGNUM PHOTOS; AFP

jetzt ein banales Schmuckstiick® schrieb

hingegen der mexikanische Schriftsteller

Juan Villoro in der Tageszeitung Reforma

und verabscheute den ngmlesken Akt des
i die

 die

gen’, erklirt sie.
lch sehe viele Dinge, die ich frag dung fiir viele K
finde, Portri sich laut der Kii

nerangesehenen Kiinstlerin wie Frida Kah-
Io auf einer Unterwischekollektion Solch
eine Nutzung errege wombglich Aufmerk-
samkeit, so Zanco, aber schaffe keinen
Respekt. Der Kurator Medina wendet ein,
dasssiecine Monopolstellung als Forsche-
rinund Hiiterin

in um die Frage dre-
hen, wie man ,auf ein Vermichtnis zugrei-
fen und daran teilhaben kann*.

Eine Kiinstlerin lief die
Gruft 6ffnen, machte aus seiner
Asche einen Di

Erbes* innehabe, das elgemhchau(mehm~
ren Schultern verteilt werden sollte. Verfah-
rene Situation? Eine US-amerikanische
Kiinstlern sollte der Debatte den letzten
Schliff geben. Barragéns Asche endete da-
bei als Diamant.

Das Schlupflochin einem System zu fin-
den, olauteteine Sirategie von il Magid

es geteilt? Zanco den Auf-
wand, den sie mit wissenschaftlichen Mit-
arbeitern bewilltigte. Der Bestand musste
erstkonserviert oder von Schimmel befreit
werden. Das allein habe {iber zwei Jahre
gedauert. Danach wurde eine weltweite
Ausstellung zu Barragan realisiert, die
wischen i il i Es folg

hat, ist ergriffen. Die hatte
System. Barragan war ein Regisseur des
Raumes. Er nutzte Licht als Material sowie
Farbe und Dimension, um den Betrachter

te der schwierigste Part: der Aufbau einer
Struktur. Dabei ginge es nicht nur darum,
Papiere aneinanderzureihen, sondern sie
in einen

toriker Keith Eggener besuchte das Barra-
gén-Haus in Mexiko-Stadt und war so an-
getan, dass er ,nicht in dem Haus, sondern
mitdem Haus schlafen® wollte. Der japani-
sche Architekt Tadao Ando pilgerte zur
prelle der l(apuzmerschweslem um das

zubringen. Den schweigsamen Dokumen-
ten - ohne Datum, ohne Ort - das Spre-
chen beizubringen. Zanco unternahm Rei-
sen nach Mexiko, sichtete andere Archive
und stellte Recherchen an.
Warum wurde der Zugang hmmm’ In
Jahren haben wir

einre-
hgmser Mensch. Speklakel war ihm fremd,
ebenso Formalismus. Er beabsichtigle.
wHiuser in Girten, und Gérten in Hauser
und erschuf gro!

Besucher nicht ausgesucht*, erinnert sich
Zanco. ,Wir erhielten Anfragen von Hoch-
schulstudenten bis Akademikern.“ Es habe

ne Amhneklur der Andacht, die Menschen
zum Einklang mit ihrer Umgebung anhiilt.

tender Bezug zur Natur gesucht wird.
Barragins Bauwerke befinden sich alle
in Mexiko.

viel Zeit und relativ wenig
eingebracht. Wonach forschen, wenn man
nicht wisse, was es zu erforschen gibe?
Tatsiichlich stoft man bei der Recherche
auf Personen, denen der Eintritt verwehrt
bheb Anderen nicht. Das mexikanische
Lake Verea bemerkt, die

gen im schweuenschen Birsfelden. Die
Geschichte ist vertrackt: Als Barragan 1988
starb, ging sein Nachlass mitsamt den
Urheberrechten an Werk und Gebéude an
seinen Studiopartner Radl Ferrera, nach
dessen Suizid an die Witwe Rosario Uran-
ga. Sieversuchte, das Archiv an die mexika-
nische Regierung und heimische Institutio-
nen zu verkaufen. Ohne Erfolg. In Mexiko
gab es damals weder ein Kultusministeri-
um, noch sah sich eine Einrichtung in der
Lage, den Preis von einer Million Dollar zu
zahlen. Der New Yorker Galerist Max Pro-
tetch schlug zu und verkaufte den Nach-
lass 1995 an Rolf Fehlbaum. Der ehemalige
Chef der Mébelfirma Vitra griindete die
Barragan Foundation, machte Federica
Zanco zur Direktorin und betraute die pro-
movierte Architektin mit der Archivarbeit.
Nach Protetchs Auffassung war der Nach-
lass als Verlobungsgeschenk gedacht: Von
Fehlbaum an Zanco, die spiter heirateten.
Beide dementieren das.

Eine mexikanische Ikone in Schweizer
Privatbesitz? Diese Konstellation erhitzt
die Gemiiter in Mexiko. Von kultureller
Aneignung ist die Rede. Ein Artikel in der
Tageszeitung La Jornada aus dem Jahr
1998 verglich den Erwerb mit dem Vorge-
hen von Konquistadoren, die den Boden
auf der Suche nach Gold und Silber pliin-
dern. Unangebracht, kénnte man meinen.
Immerhin wurde das Archiv legal erstan-
den, nachdem es in Mexiko keinen Kaufer
fand. Doch die Kontroverse greift tiefer.
Der Kurator des renommierten Museo Uni-
versitario Arte Contemporaneo (MUAC) in
Mexiko-Stadt, Cuauhtémoc Medina, be-
mingelt die ,Kommodifizierung eines
kulturellen Erbes”. Seit seinem Tod sei Bar-
ragin in der Versenkung verschwunden,
so die Kritiker. Forschern wiirde der Zu-
gang zum Archiv verweigert, die strenge

Sammlung befinde sich in ,guten Hin-
den®. Archive seien dariiber hinaus keine
offentlichen Orte wie Museen, erklart Zan-
co. Irgendwann habe sie eine rote Linie ge-
zogen. Die Katalogisierung habe Vorrang.
Erst mit einem vollstindig visualisierten
Verzeichnis sei es méglich, sich sinnvoll
mit Barragin auseinanderzusetzen. Der

za Usabiaga unterstreicht: ,Kritikern fehit
es an einem Verstindnis fir akademische
Arbeit. Sie unterschitzen die Zeit, die es
braucht, um ein Archiv zu interpretieren
und organisieren” Doch die Kritik er-
schopft sich nicht nur an diesem Punkt.

Wie nimmt man die Rechte
eines Verstorbenen wahr? In
welchem Geist legt man sie aus?

Stellen Sie sich kurz vor, Sie sind Eigen-
tiimer eines Hauses. Sie erlauben einem
Fotografen, ihr Gebéude abzulichten und
Fotos zu verdffentlichen. Diirfen Sie das?
Sofern nicht urheberrechtliche Schranken
greifen, dann nicht ohne Einverstindnis
desArchitekten, Sein Designistab einer ge-
wissen Gestaltungshohe geschiltzt. Eigen-
tumbedeutet nicht geistiges Eigentum. Zu-
mindest in Lindern wie Deutschland und
Mexiko. Im Fall von Barragin liegen die
Nutzungsrechte bei der Barragan Foundati-
on. Doch wie nimmt man die Rechte eines
Verstorbenen wahr? In welchem Geist legt
man sie aus? Strittige Fragen. Sie fiihren
an Grenzen, was rechtens ist und als ge-
recht erscheint. Der deutsche Dokumentar-
filmer Heinz Emigholz wollte 2012 fiir sei-
ne Reihe ,Aufbruch der Moderne* Gebéu-
de von Barragan filmen - und sollte einen
Betrag in Hohe von 30000 Euro aufwen-
den. ,Logischer Unsinn“ sei das, Rechte fiir

Die D

Magid richtete eine Anfrage an die Bar-
ragan Foundation und erhielt eine Absage.
Das Vexierspiel begann. ,Inden ersten Jah-

Barragans, ft des Archi-
tekten in Mexiko gedffnet, Asche entnom-
men und in einen Diamanten verwandelt.
Der 2-Karat-Edelstein wurde als Ring
eingefasst und an den Vorschlag gekniipft:
Dieser Diamantring - sozusagen als or-
dentliches Verlobungsgeschenk - kann

Jill Magid v
Ereignisse in ihrem Film ,The Proposal®,
der dieses Jahr in den USA ins Kino kam.
Im néichsten Jahr soll dagegen nun der
Katalog zu Barragén erscheinen, gibt Zan-
co preis. 2000 Seiten in Bild und Text. Da-
nach wiire ihr Job erledigt. Das Archiv gin-

gegendas. werden, das
wieder nach Mexiko zuriickkehrt. Jill Ma-
gid unterbreitete das Angebot Zanco und
Fehlbaum bei einem Treffen auf dem Vitra-
Campus. Beide lehnten ab.
MUAC-Kurator Medina, der 2017 dort
i R Jil id i

ren wollte ich verstehen, wie U

te als Eigentum benutst werden®, erklart
die Kinstlerin. ,Wie kann ich etwas darstel-
len, was mir rechtlich untersagt bleibt dar-
zustellen?® In einem Architekturmodell

geindie Vitra-Design-Mu-
seum {iber, welches die digitalisierte Versi-
on éffentlich zuginglich mache.

nes hat die Debatte um Louis Barra-
gan gezeigt: Kultur zu erhalten ist extrem
aufwendig. Vertraut man ihre Aufarbei-
tung dabei der Wissenschaft an oder muss

sierte, ist von der, Qualitit* der
Idee iberzeugt, da sie eine Geste der Grof-
ziigigkeit in all die Verwicklungen einfiih-
re. ,Der Meister des strengen Raumes ist

tizi-
pativere Formen machen? Klar ist: Erinne-
rung ist ein aktiver Prozess, es liegt an der
Gesellschaft, wie viel sie dafiir aufwendet.



