AM ENDE ST JEDER ALLEIN

In Genf verlegt David Bosch Mozarts Cosi fan tutte in eine 50er-Jahre Taverne der
italienischen Provinz. Den verworrenen Plot erziahlt er mit rasant-klaren Bildern.

Von Antonia Munding

s ist Don Alfonsos grofier Abend. Noch bevor der
erste Ton der Ouvertiire erklingt, zieht er den roten
Vorhang auf: ein feixender Blick zum Publikum,
dann tritt er hinter die Theke. Er ist der Barbesitzer,
der weif3, wie viel Hochprozentiges ein Liebestrank
braucht oder wie wenig es bedarf, um die felsenfeste
Liebe zu erschiittern. David Bosch inszeniert mit
Cosi fan tutte zum zweiten Mal in Genf und verlegt Mozarts Setting
in eine 50er-Jahre Taverne der italienischen Provinz. Unterstiitzt
wird er vom frischen, luziden Dirigat Hartmut Haenchens, der mit
dem Orchestre de la Suisse Romande am perfekten Mozartklang
bastelt — und diesem im Laufe des Abends immer nidher kommt.

Dem Zweifel an der wahren Liebe gibt Bosch von Anfang an gro-
Blen Raum. Eine Frage geniigt, um das Misstrauen zu schiiren: ,Was
macht euch so sicher?®, will Alfonso von Guglielmo und Ferrando
wissen, die von der Treue ihrer Verlobten schwiarmen. ,Die Erfah-
rung®, antwortet Fernando - und das Publikum bedankt sich mit
dem ersten grofien Lacher des Abends. Klarer Schnaps und simple
Einfalle geniigen, um das Chaos perfekt zu machen. Die Drehbiih-
ne von Falko Herold setzt sich in Gang - und zeigt: die kleine Tiir
neben den Regalen voll Alkoholika fithrt direkt ins Schlafzimmer der
Schwestern Fiordiligi und Dorabella.

Die Biithne schwenkt zuriick, schon hat Alfonso die Schlinge
zugezogen und Guglielmo und Ferrando fiir seine Intrige gewonnen:
Offiziell werden sie einberufen - als verkleidete Freaks kehren sie
zuriick, um der Standhaftigkeit der Schwestern in vertauschten Rol-
len auf den Zahn zu fithlen. Alfonso triufelt den Schwestern Grappa
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in die Augen - die Trinen iiber die Einberufung der Liebsten soll
schliefSlich echt wirken, wirft die Jukebox an, priift die Spitzen der
Dartpfeile und kimpft mit einem dauerhaft unterdriickten Lachen ob
seines Geniestreichs. Kellnerin Despina soll die Jungs bei Laune hal-
ten und tiberredet sie gleich mal zu einem Kickerspielchen. Alfonso
hilt die Bar in Schuss und hat seine Gaste im Griff.

So verworren da Pontes Libretto auf den ersten Blick sein mag -
David Bosch erzahlt den Plot rasant und findet fiir all die Wendun-
gen, Tauschungen und Heucheleien poetisch klare Bilder. Kaum
hat der Chor ,,Bella vita militar besungen - zynisch kommentiert
durch die Kostiimierung als Kriegsversehrte und zuriickgelassene
Schwangere (Kostiime: Bettina Walter) -, treten die Freunde nicht
als schnurrbartige Fremde, sondern als sonnenbebrillte Rocker auf.
Auf Elvis’ ,,Love me tender” (sehr mozartisch von Cello und Cem-
balo intoniert), mit Brusttattoo und sexy Hiiftschwung, versuchen
Guglielmo und Ferrando mit der Verlobten des jeweils anderen zu
schwofen. Schnell wird klar: Die falschen Paare sind eigentlich die
richtigen - zumindest musikalisch. Wie Bosch den Partnertausch
tiber Kreuz mit all seinen Kost{imierungen in Szene setzt, ist fein und
leicht erzahlt. Die Sdnger agieren voller Tempo und Verve, immer
mit dem Bewusstsein, dass sie selbst Teil eines Spiels sind. So bringt
Bosch seine Darsteller zu schauspielerischen Hohen.

Davon profitiert auch Mozarts Musik - besonders die Rezitative,
die man selten so priagnant, direkt und nuanciert hort. Auch die Ari-
en inszeniert Bosch nie als bloe Zustande, sondern als Handlungs-
katalysatoren. So entlarvt Fiordiligi in ,,Come scoglio“ die Doppel-
moral eines iibertriebenen Treue-Begriffs: Thr Siegerposentanz um

die Standhaftigkeit miindet in einen Messerkampf und endet
im erotischen Flirt. Auch Dorabellas ,,Smanie implacabili®
zeigt Gefiihle als gesellschaftliche Verordnung. Fiir den Selbst-
mord aus Liebesqualen ist sie einfach zu miide - erst einmal
muss sie sich mit Espresso aufputschen. Und Despinas Koket-
terie in ,,Una donna di quindici anni“ wird zum wohlkalku-
lierten Strip. Das ist nicht nur lustig, sondern auch verzweifelt.
Wie sie den devoten Alfonso dominalike ins Schlafzimmer
bugsiert, zeigt schonungslos, was der Preis ihrer Selbstbestim-
mung ist. Auch die Inszenierung des berithmten ,,Prendero

il brunettino“-Duetts als Dessous-Party macht deutlich: Hier
geht’s nicht um Romantik, sondern auf die Verpackung kommt
es an.

Stimmlich ist vor allem Veronika Dzhioevas Fiordiligi
eine Wucht. Mit sattem, dunkel timbriertem Sopran, dessen
Vibrato nur an einigen Stellen zu sehr ausschldgt, vereinnahmt
Dzhioeva nicht nur ihren Partner, sondern auch das Publikum.
Steve Davislim als Ferrando ist ein groflartiger Komodiant.
Leider klingt seine schone Tenorstimme in dieser Vorstel-
lung in der Hohe matt. Der geschmeidige und edel timbrierte
Mezzo von Alexandra Kadurina und Vittorio Pratos smarter,
hohensicherer Bariton sind ideale Stimmen fiir das Duo Dora-
bella/Guglielmo. Freude bereitet die atypische Besetzung der
Zofe Despina — bei Bosch eine mit allen Wassern gewaschenen
Kellnerin mit reifem Mezzo. Monica Bacelli gelingt diese Rolle
umwerfend bissig, elegant und komisch zugleich. Als grofler
Zyniker und lassiger Spielemacher Don Alfonso {iberzeugt
Laurent Naouri mit knurrendem Bassbariton und perfektem
Italienisch.

Als Don Alfonso das Spiel am Ende auflost, bleiben alle
verstort zuriick. Zuriick zur Tagesordnung findet keiner mehr.
Da hilft auch nicht, dass Alfonso denjenigen rithmt, der alles
heiter nimmt. Diese Ubung scheint dann doch zu schwer. Und
so bleibt jeder fiir sich allein stehen - als Verlierer. Uber der
Bar erscheint die Leuchtschrift Cosi fan tutte. Alfonso will sie
an den richtigen Platz dirigieren — doch der Schriftzug kippt
und das Licht verlischt. B
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OPER! Tops & FLops

RETTUNG ALS WUNSCHTRAUM

In Briissel zeigt der griechische Regisseur Stathis
Livathinos mit Verdis Aida seine erste Opernarbeit.
Inszeniertist sie wie eine antike Tragodie — und
kann dabei nur streckenweise iiberzeugen.

Von Antonia Munding

insam irrt Aida tber zer-
kliftete Felsen — eine wiiste
Landschaft, in kaltes Licht
getaucht. Es ist ein versto-
rendes Bild ohne Klang.
Nur ein hartes Rauschen
(Fluglarm? Die Ausweich-
spielstitte befindet sich direkt in der Einflug-
schneise des Flughafens) ldsst die vergangene
bzw. bevorstehende Gefahr erahnen. Dann
setzen im Orchester die geddmpften Geigen
ein. Verdis berithmteste Oper, von der viele
oftmals nur das Uberwiltigungsgetdse des
Triumphmarschs im Ohr haben, beginnt mit
einer Musik an der Grenze zum Verschwin-
den. Das Ersterbende setzt der Komponist
wie eine Prophezeiung an den Anfang. Diri-
gent Alain Altinoglu geht dieses Wagnis mit
dem Orchestre de la Monnaie mit. Unerhort
zart nehmen sich die ersten Geigen im Pre-
ludio zuriick und werden beim Einsatz der
zweiten noch leiser.

Regisseur Stathis Livathinos findet dafiir
ein so schlichtes wie beeindruckendes Bild:
Aida kauert am Boden und ldsst Sand durch
ihre Finger rieseln. Radames néhert sich ihr
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von hinten, umarmt sie zirtlich. Plotzlich er-
strahlt die Bithne in warmem Licht. Livathi-
nos erzéhlt die Dreiecksgeschichte zwischen
der versklavten Prinzessin, dem dgyptischen
Feldherrn und der Pharaonentochter aus der
Erinnerung Aidas. Schon zu Beginn ist klar:
Thre Liebe zu Radames steht unter keinem
guten Stern. Uber dem Felsplateau schwebt
eine quadratische Betonplatte, die den Raum
zum Horizont hin verengt. Bithnenbildner
Alexander Polzin hat die Abstraktion eines
zerstorerischen Planeten gebaut, der die Welt
von Aida und Radames zu zermalmen droht.
Einen Ausweg gibt es nur in Form einer
kreisrunden Himmelstiir.

Es ist die erste Opernarbeit des grie-
chischen Regisseurs. Und er inszeniert
sie wie eine antike Tragodie: statisch, mit
symbolisch groflen Gesten, flankiert vom
kommentierenden Chor. Radames traumt

davon, sich als Feldherr gegen die Athiopier
hervorzutun, um danach seine Geliebte, die
Sklavin Aida zu heiraten. Auch Amneris, die
Tochter des Pharaos liebt Radames. Als Aida
im Triumphzug der Agypter ihren Vater
Amonasro als Gefangenen entdeckt, wird sie
gezwungen, ihre Liebe zu Radames gegen die
ihres Vaters und ihre Heimatliebe zu stellen.
Ein Konflikt, an dem sie zerbricht.

Leider hilt der Abend nicht, was sein
intensiver Beginn verspricht. Obwohl der Re-
gisseur nah an Verdis Musik bleibt und die
Massenszenen wirkungsvoll in Szene setzt,
bleibt das Geschehen seltsam plakativ und
dem Zuschauer fern. Die Agypter stecken
in silbrigen Gewéndern, die dthiopischen
Sklaven tragen dunkelblaues Tuch (Kostiime:
Andrea Schmidt-Futterer) Die Machtverhilt-
nisse sind auf den ersten Blick erkennbar.
Priesterchore treten in Schakalmasken auf,
die Priesterinnen mit Geierkopfen - sie neh-
men die Sklavinnen in den Schwitzkasten
und zwingen sie, den Boden mit dem eigenen
Kleid zu wischen. Oberpriester Ramfis ist
halb Mensch, halb Klagevogel, mit seiner
Schwinge beschwort er das Totenreich. Die
inneren Konflikte der Hauptfiguren werden
an die Rampe verlegt, vom Massengeschehen
mit einem Gazevorhang (voll kryptischer
Symbolik) getrennt. Der Zuschauer soll Teil
haben, an den intimen Momenten. Dass das
an einigen Stellen tatséchlich gelingt, ist der
Musik Verdis, dem groflartigen Chor und
den iiber weite Strecken hervorragenden
Solisten zu verdanken.

Adina Aaron als Aida betort. Thr klarer
Spintosopran vertreibt die h6lzernen
Regieanweisungen, die mitunter greifbar
im Raum stehen. Fiir die innere Zerris-
senheit ihrer Figur findet sie Farben, die
zwischen glithender Liebessehnsucht und
tiefer Verzweiflung changieren. In ,,O
patria mia“ zu Beginn des dritten Aktes
erschiittert sie den Zuhorer mit existen-
zieller Bitterkeit. Aaron singt die Romanze
ganz vorne am linken Biithnenrand. Sie
wird zum Ausdruck ihrer Heimatlosigkeit
und richtet sich als universelle Klage an
das Publikum. Leidenschaftlich, doch
sehr fein artikuliert, lasst sie ihre Stim-
me immer wieder zu einem satten Forte
anschwellen, um die Hohen in zartem
Pianissimo auszuhauchen.

Andrea Care ist ein ebenbiirtiger
Radames mit saftigem Belcanto-Tenor,
der tiber dramatischen Kern, wie innigen
Schmelz verfiigt. Auch die tibrigen Rollen
sind fast ausnahmslos gut besetzt. Dimit-
ris Tiliakos als Aidas Vater Amonasro
singt den dthiopischen Konig mit don-
nerndem Bassbariton und grofler Strin-
genz. In der dramatischen Vater-Tochter-
Begegnung siegt die Vaterlandspflicht
iber viterliche Gefiihle. Giacomo Prestia
tiberzeugt als Oberpriester Ramfis und
verleiht seiner Figur nach anfanglicher
Unsicherheit die nétige Wiirde. Ebenso
gefillt Enrico Iori als agyptischer Konig
und Julian Hubbard als Bote. Ein Glanz-
punkt ist der edel timbrierte Sopran von
Tamara Banjesevic - sie singt das Gebet
der Hohen Priesterin mit grofier Hingabe.

Einzig Nora Gubisch als Pharao-
nentochter Amneris bleibt blass. Trotz
aller Musikalitdt und Ausdruckskraft -
ihr Mezzo wirkt in dieser Vorstellung
angeschlagen: Thre Mittellage ist ohne
Glanz, die Hohen klingen korperlos grell.
Insgesamt hat sie Probleme, sich gegen das
Orchester zu behaupten. Allerdings ge-
lingt der Choreographie (Otto Pichler) in
einigen Momenten eine subversive zweite
Ebene, die das Pathos der Aufmirsche
hinterfragt und die statische Inszenie-
rung ironisch zersetzt. So mutieren die
aufrecht marschierenden Krieger vor den
Guerra-Choren des ersten Aktes zu einer
clownesken Boygroup — wenn sich in die
Choreographie iibertrieben in die Hohe
gereckter Beine plotzlich ein Diskohiift-
schwung schiebt.

Im Gloria-Finale mischen sich unter
die dgyptischen Insignien plotzlich Fihn-
chen und winkende Hande - der Chor
dreht sich frontal zum Publikum: Mit
hochgezogenen Brauen und aufgerissenen
Miindern wird er zur voyeuristischen
Masse. Vor ihm trippeln die Sklaven
mit auf den Riicken gebunden Armen.
Einen Ausweg aus dem Zerriebenwerden
zwischen Vaterlands- und Familienpflicht
sehen Aida und Radames nur im gemein-
samen Tod. Stathis Livathinos inszeniert
die himmlische Rettung als Wunschtraum
Aidas: Wie zu Beginn rieselt der Sand
durch ihre Finger. Die Betonplatte senkt
sich. Das Liebespaar steht in der Offnung,
wahrend Amneris zerquetscht wird. B

Keine Rettung fiir Adina Aaron als
Aida und Gaston Rivero als Radames.
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