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Flower Boys und Rachefeldziige
Minnerbilder im K-Pop und dem siidkoreanischen Kino

Siidkoreas Modernisierung hat unterschiedliche Minnerbilder
hervorgebracht. Der K-Pop etablierte eine softe Miannlichkeit
mit internationaler Strahlkraft. Genre-Filme wie »Oldboy«
hingegen zeigen das Fortleben von Gewalt und Hiirte auf.

von Sebastian Milpetz

» In einem zu kurzen Sommerhemd steht Jong-Du, gespielt von
Sol Kyung-gu, an einem Wintertag vor einer Wohnung in Seoul.
Wahrend er in Haft war, ist seine Familie weggezogen, ohne ihm
Bescheid zu sagen. Er wirkt verloren. Manner, die von den gesell-
schaftlichen Entwicklungen tberholt werden, wie hier im Film
»QOasis« (2002) von Lee Chang-dong, sind ein wiederkehrendes
Thema im siidkoreanischen Kino. Sie verweisen auf die Verwerfun-
gen einer Gesellschaft, die ihre Modernisierung im Eiltempo vollzog:
In den 1960er-Jahren noch agrarwirtschaftlich
gepragt, wurde Siidkorea in nur wenigen Jahr-
zehnten zum hochtechnisierten Industrieland.

Heute ist es die zehntgroBte Volkswirtschaft
der Welt. Auch die Demokratisierung nach Ende
der Militardiktatur 1987 gilt als vorbildhaft. Doch
die Modernisierung hat ihre Schattenseiten: Insbesondere die neo-
liberalen MaRnahmen nach der Asienkrise 1997 verscharften die
soziale Spaltung. Zudem reproduzierte die forcierte Industrialisierung
in den GrofR3konzernen ein militdrisch gepragtes Hierarchiedenken.
In Auseinandersetzung mit der rasenden Modernisierung haben
sich in Stidkorea mitunter gegensatzliche Mannlichkeitsbilder her-
ausgebildet.

Lieber soft wie in der Popmusik ...

» Seit der Jahrtausendwende boomt Stidkorea auch als Kulturex-
porteur. Als Initialzindung der sogenannten Koreanischen Welle
gelten dramatische TV-Serien, die zuerst China, dann Japan und
den ganzen stidostasiatischen Raum eroberten. Mit sidkoreanischen
Pop-Bands (K-Pop) und spétestens dem globalen Youtube-Hype
um den Song »Gangnam-Style« von Psy 2012 griff die Koreanische
Welle auch auf den Westen (iber. Gerade K-Pop etablierte in Stid-
korea ein neues Mannerbild, das sich von dem traditionellen, von
Militar und Arbeitswelt gepragten Rollenmodel abhebt. Gleichzeitig
ist das Schonheitsideal, das die »Flower Boys« des K-Pop medial
vermarkten, stark vom Westen gepragt. Oft geht dieser Blick nach
Westen einher mit einer impliziten Abwertung von als asiatisch
wahrgenommenen Merkmalen.

Um ihr Ideal zu erreichen, nutzen koreanische Manner gerne
aufhellendes Makeup, farben sich die Haare blond oder greifen auf
plastische Chirurgie zurlick. Der anzustrebende Traumkorper der
»Flower Boys« ist ein sogenannter Soft Body. Der gerne unbekleidet
zur Schau gestellte Oberkdrper soll zwar muskulds ausdefiniert
sein, aber kein grotesk Ubersteigerter Muskelberg wie die Hard
Bodies des Hollywood-Kinos der 1980er-Jahre, wie sie von Arnold
Schwarzenegger und Sylvester Stallone verkérpert wurden. Vorbil-

Der K-Pop etablierte
ein neues Minnerbild

der der »Flower Boys« sind etwa David Beckham oder Brad Pitt,
metrosexuelle westliche Stars, die zwar auf ihren Korper achten,
aber keine klassischen Machos darstellen. Die post-maskulinen
Mannerbilder des K-Pops wirken wiederum auf den Westen zurick,
als Ausdruck non-aggressiver mannlicher Attraktivitat.

... oder hart wie im Genre-Kino?

» Neben K-Pop und K-Dramas ist das Kino die dritte Saule der
Koreanischen Welle. Filmfans im Westen kamen Anfang des 21.
Jahrhunderts mit dem koreanischen Kino hauptsachlich durch
Werke in Beriihrung, die sich zwischen Autorenkino und Genrefilm
bewegen. »Oldboy« (2003) von Park Chan-Wook, »Bin-Jip« (2004)
von Kim-Ki-duk oder »The Host« (2006) von Bong Jooh-Ho
genieRen aufgrund ihrer weltweit einzigartigen Mischung aus
Kulturkritik und expliziten Gewaltdarstellungen Kultstatus, sowohl
unter Cineast*innen als auch unter Genre-
Freaks. Das Bild von Mannlichkeit in diesen
Filmen kdnnte vom cleanen K-Pop nicht weiter
entfernt sein.

Hohepunkt dieses koreanischen Kinowunders
war sicher »Parasite« (2019), der als erster
nicht-englischsprachiger Film den Oscar in der Kategorie bester
Film gewann. Die Spannungen zwischen Gewinner*innen und
Verlierer*innen der Modernisierung, die das jlingere koreanische
Kino meist implizit zeigt, sind in »Parasite« explizit durch zwei
Familien verkorpert, den wohlhabenden Parks und den am Exis-
tenzminimum lebenden Kims, die sich bei den Parks als Angestell-
te einschleichen.

Subtiler als »Parasite« konfrontiert »Burning« (2018) von Lee
Chang-dong zwei Gesellschaftsschichten — und Ménnlichkeitsent-
wiirfe. In dem Thrillerdrama, das von einheimischen Kritiker*innen
zum besten koreanischen Film aller Zeiten gewahlt wurde, findet
sich der Gelegenheitsarbeiter und Mochtegernschriftsteller Jong-
su in einer Drejecksgeschichte mit seiner Angebeteten Haemi und
dem geheimnisvollen Ben wieder. Ben ist alles, was Jongsu nicht
ist: wohlhabend, weltlaufig, beliebt. Jongsu muss sich hingegen
um einen heruntergewirtschafteten Hof kimmern, den sein klein-
krimineller Vater verkommen lieR. Der westliche Name und sein
Wohlstand lassen darauf schlieBen, dass Ben zu den Gewinnern
der gesellschaftlichen Modernisierung zahlt. Dartiber hinaus ist er
eine leere Projektionsflache fiir Sehnsiichte und Neid. Jongsu
steigert sich in die Fantasie hinein, dass Ben ein Serienkiller sein
kénnte, der auch die plotzlich verschwundene Haemi auf dem
Gewissen hat. Die beiden Manner unterscheiden sich auch optisch.
Im Gegensatz zum unauffalligen Jonsu wirkt Ben wie der typische
»Flower Boy«: Helle Haut, hohe Wangenknochen. Gleichzeitig
strahlt er eine selbstsichere, aber nicht machohafte Mannlichkeit
aus und verwendet Make-up. Ben wird von Steven Yeun verkorpert.
Der Schauspieler ist zwar in Korea geboren, zog mit seiner Familie
aber schon als Kind nach Nordamerika. Weltweit bekannt wurde
er mit der US-Horrorserie »The Walking Dead«. »Burning« ist sein
einziger koreanischsprachiger Film.
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Steht im Regen: Jongsu (Yoo Ah-in) im Film »Burning« (2018) | Foto: Capelight Pictures

Einer der extremsten mannlichen Regisseure des jingeren koreani-
schen Kinos ist Kim Ki-duk. Vom kriminellen Obdachlosen in »Cro-
codile« (1996), tiber den Hundeschlachter in »Address Unknown«
(2001), den Vater in »Samaria« (2004) bis zum jungen Schulden-
eintreiber in »Pieta« (2012): Kims Filme sind bevolkert von entwur-
zelten, sprachlosen Mannern, die sich nur in Gewaltausbriichen
artikulieren und sich Frauen nur in sexuellen Ubergriffen nahern
koénnen. Immer wieder rekurrierte der 2020 an Covid-19 gestorbe-
ne Regisseur auf das Bild des militarisch gepréagten Mannes, der sich
im modernen Korea nicht zurechtfindet. »Mein
Vater ist ein Korea-Kriegsveteran. Ich wurde
sehr militarisch aufgezogen. Schlage gehorten
zur Tagesordnung. Ich spiire den Schmerz nicht
mehr, sagte Kim 2004 in einem ZEIT-Interview
—und schlug sich dabei ungerthrt ins Gesicht.
Seine personlichen Gewalterfahrungen und die
Exzesse seiner Figuren verbindet der Regisseur, der von mehreren
Schauspielerinnen des gewalttatigen sexuellen Missbrauchs beschul-
digt wurde, mit der Geschichte seines Landes: »Erst war Korea von
den Japanern besetzt. Dann kamen der Korea-Krieg und die ame-
rikanische Besatzung. Natirlich hinterlassen diese Militarmachte
Spuren. Aber sie bleiben abstrakt, man kann die Unterdriickung,
die man erlitten hat, nicht wirklich greifen und richtet die Aggres-
sion gegen sich selbst. Korea ist eine gebrochene Nation«.

Lust an orientalisierter Gewalt

» Zur Kultfigur im Westen wurde eine abgemilderte Version von
Kim Ki-duks gewalttatigen Mannern: Oh Dae-su aus »Oldboy, der
in Filmforen immer wieder zu einem der coolsten Filmcharaktere
aller Zeiten gewahlt wird. Oh Dae-su ist zundchst ein durchschnitt-
licher Geschaftsmann, der sich zur Entlastung hemmungslos besauft

Die Gewalt genief3t das
westliche Publikum, weil
sie ein ,Anderer‘ veriibt

— ein altes koreanisches Klischeebild. Dann wird er gekidnappt und
15 Jahre in einem Raum gefangen gehalten. Dort trainiert er sich
einen Korperpanzer an, den er, wieder freigelassen, auf seinem
Rachefeldzug gnadenlos einsetzt. Weil er die Jahre der Offnung und
Demokratisierung im Geféngnis verbringt, gilt Oh Dae-su in Korea
oft als Sinnbild eines Verlierers der Modernisierung. Westliche Fan-
Communities hingegen haben in der Geschichte eine Projektions-
flache gefunden. »Unzivilisiert, aber cool« nennt zum Beispiel ein
Fan die mit regungslosem Gesicht vorgetragenen Racheexzesse Oh
Dae-sus. Die Medienwissenschaftlerin Sun Jung
sieht in dieser westlichen Begeisterung fur ex-
treme asiatische Filme im Allgemeinen den
alten Mechanismus des Orientalismus am Werk,
der den Osten zur unzivilisierten Negativfolie
des Westens stempelt. ,Unzivilisiert’ wird bei
den Fans des »Extreme Asian Cinema« dabei
positiv gewendet und stellt fiir sie einen Gegenentwurf zu einer als
verweichlicht wahrgenommenen Mannlichkeit im Westen dar. Die
Gewalt kann das westliche Publikum dadurch goutieren, das sie von
einem nicht-westlichen ,Anderen’ veriibt wird.

Oh Dae-su lasst sich auch als exemplarischer Verlierer der Moder-
nisierung lesen: Er wird 1988 entfiihrt, kurz nach Ende der Militar-
diktatur. Die Jahre der Offnung verpasst er in seiner Zelle. Wieder
frei, lebt er nur fir die Rache. Oldboy ldsst sich also auch als Fort-
leben der Gewalt im neuen Korea interpretieren. Und der ,coole
Wilde’ Oh Dae-su als Gegenentwurf zum »Flower Boy«, des ande-
ren Pols des modernen Mannerbildes in Korea.

» Sebastian Milpetz ist freier Journalist mit den Schwerpunkten
Film und Fernsehen. Auf seinem Blog maennerkritik.de analysiert
er mediale Mannerbilder.
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